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Diu George Steiner, en el seu llibre Fragments (d’un pergamí malmès pel foc): «Quan 
el llampec parla, diu obscuritat», i és en aquest moment fosc quan podem observar 
millor el cosmos. És en la brillantor de l’obscuritat, davant l’epíleg del soroll sec del 
llampec, quan les constel·lacions s’il·luminen de manera incommensurable i ressalta 
amb força la llum dels astres per veure camins imaginaris.

Entre el discurs brillant del llampec i la paraula greu del tro hi ha el silenci, moment 
propici per a la creació. És el moment on apareix la vida i on podem trobar el nostre 
lloc en el món.

La Fundació Vila Casas ens porta l’artista Mayte Vieta per omplir les sales del Castell 
de Vila-seca de silencis, obscuritat, llum, penombra, núvols, somnis i records, en 
una exposició ad hoc que ens convida a viatjar a llocs llunyans amb la imaginació i 
l’anhel per trobar espais, entre el so sec del llampec i la brillantor clara del tro que, 
en el seu silenci i en la seva obscuritat, ens apropin a la poiesi i ens parlin de l’univers, 
la terra, la natura i la seva conservació. En una paraula, del Cosmos.

Pere Segura Xatruch

Alcalde de Vila-seca



En el tombant del canvi de segle, en el moment en què tot just bastíem els fonaments 
del nostre projecte artístic, vam considerar imprescindible centrar la mirada en la pre-
servació i recuperació de l’art modern català –sovint en risc de caure en l’oblit– i en la 
promoció i divulgació d’obres actuals. Dues constants i una col·lecció d’art distribuïda 
entre el Museu Can Framis de Barcelona (pintura), el Museu Can Mario de Palafrugell 
(escultura) i el Museu Palau Solterra de Torroella de Montgrí (fotografia). I la col·lecció 
de fotografia és, precisament, la que ara com ara compta amb un nombre més elevat 
d’autors i la que abraça un període més extens: des d’aquells primers fotoreportatges de 
la mà dels elogiats Agustí Centelles i Antoni Campañà en plena contesa bèl·lica, passant 
per la nova avantguarda, fins al neorealisme o la visió eclèctica i heterogènia de les dar-
reres dècades. En aquest context, vaig tenir el plaer de conèixer una artista, Mayte Vieta, 
amb qui avui m’uneix una amistat i fonda admiració. Si la memòria no em falla, va ser 
l’amic Rafael Tous qui me’n va parlar després de la celebració de l’exposició Silenci a la 
mítica sala Metrònom, de la qual n’era l’artífex. Allà vaig descobrir el treball de l’artista, 
una instal·lació de fotografies i miralls de gran format on el cos d’una dona nua se sub-
mergia en les profunditats d’un fons marí, i que, més tard, van donar lloc a creacions 
com ara Cuerpos de Luz o Nocturna. Bona part d’aquestes obres, juntament amb altres tre-
balls escultòrics i d’instal·lació, van formar part de l’exposició Sin fin, celebrada als Espais 
Volart l’any 2004. Una dècada més tard, i de manera excepcional, va arribar el torn de 
Cycle al mateix lloc. I, més recentment, la celebració d’un seguit de propostes en diferents 
equipaments culturals del país, en el marc del Programa d’Itineràncies de la Fundació, en 
el qual també s’inscriu la present proposta comissarial al Castell de Vila-seca. Així, doncs, 
amb l’exposició de Mayte Vieta. Cosmos. portem a terme la quarta entrega d’un conveni 
de col·laboració entre l’Ajuntament de Vila-seca i la Fundació Vila Casas iniciat el 2020, 
que es referma i es consolida com a equipament de referència de les Terres de l’Ebre. 

Antoni Vila Casas

President 



I N Q U I E TA R  L A  I M AT G E

A Imágenes que piensan Walter Benjamin narra un dels seus somnis: un moment en 
plena nit, d’obscuritat intensa, en el qual queia una pluja violenta que va ablanir 
completament el sòl que li sostenia els peus. En perdre el terra, animat per l’ad-
vertència del perill, va córrer en sentit invers; no cap a la llum, sinó cap a la foscor, 
allà on el coneixement que perfila les coses murmura i no està disposat a retirar-se 
en silenci. Aquí, l’obscuritat no es presenta com a quelcom amenaçador, ni tampoc 
com un refugi, sinó més aviat com la singularitat radical d’allò obert, com si una 
altra vida pogués brotar de les formes elementals, on les figures extenuades pre-
sencien un altre naixement. Per a occident, el negre és el lloc del dol, de la mort, 
tot i que també ho és d’allò ignot. Hi ha una memòria adormida que explica que 
el negre és el lloc on creix la vida, l’úter humit, el pubis poblat que alberga desitjos 
escabellats. 

En un estudi sobre els núvols, que titula Imágenes negativas, Victoria Cirlot desenvo-
lupa una reflexió sobre diverses poètiques negatives, imatges carregades d’una força 
crítica que constitueixen formes efectives d’obertura, obscuritat que permet veure 
allò que l’excés de llum impedeix. De fet, «l’experiència de Déu s’esdevé de manera 
que només les imatges negatives en poden retre compte».1 El dens núvol articula les 
condicions de possibilitat d’una imaginació activa que envolta allò que no pot mos-
trar-se perquè està a l’espera de la seva estructura. 

Encara que allò visible sembla còmplice de l’evidència, de la claredat i de les diverses 
metàfores d’allò lluminós com el que es vol fer veure, el gest comú en aquestes dues 
operacions de pensament procedeix per una espècie de contraintuició i es dirigeix 



a l’obscuritat per activar una capacitat que es desconeix. En aquest cas, allò visible 
exigeix un exercici rigorós de la mirada que dimiteix del privilegi d’allò òptic com a 
figura de domini, per desplaçar-se a un veure que no refusa tancar els ulls, que entén 
que en el seu parpelleig és on respira la possibilitat de desenvolupar una interrogació 
pròpia, on és «imprescindible donar palades a les fosques cap a l’obscur regne de la 
terra»,2 deixar-se travessar per desequilibris locals en els quals cap forma conserva la 
seva integritat. 

Allò visible és articulat pel moviment del cos, per la capacitat sensible que s’obre en 
una experiència de dolor que desborda les nostres orientacions. És com si la imatge 
que s’ha de veure manqués a la imatge, ens sol·licita per ser produïda. Mayte Vieta 
fa durar un instant, «obre la seva esquena a un vent hostil»,3 per sacsejar el nostre sòl 
des d’una obscuritat que no es redueix a una metàfora, o com a mínim no a una que 
estigui organitzada pel significant, sinó per les seves tensions i consistències, per la 
seva no domesticació. Imatges entreteixides als plecs d’immensitats suspeses entre 
memòries, temps i la necessitat de reubicar el seu pes. No són imatges d’una il·lusió, 
són imatges que pensen en els límits del somni, en el joc amb els materials, en el 
desplaçament de la mirada, en els errors i les fractures que retornen a la superfície, 
empremtes d’existències afòniques. Les imatges entre les quals ens veiem aparent-
ment estan immòbils; però, què es posa en moviment entre aquesta quietud?

L’ull escolta, deia Paul Claudel; arrabassa la forma i li proporciona un altre espessor, 
però també una vibració. Escoltar demana ser pres per un espai, estar atent a com es 
forma una situació. L’atenció és una facultat necessària per superar situacions de no 
saber, situacions no organitzades per un model. Comprendre sempre és crear rela-
cions. Com escoltem quan hem perdut el sòl, «què és un ésser entregat a l’escolta, 
format per ella o en ella, que escolta amb tot el seu ser?».4 



Produir imatges està relacionat amb escoltar i amb tocar, amb el cant i la dansa, amb 
furgar, amb deslligar el que hem nuat per deixar-ho caure. En aquest sentit, Gilles 
Deleuze afirmava que una composició sempre és una estructura que s’està desagre-
gant, una relació de coses que es desploma, que necessita engendrar allò amb què es 
vol tractar.5 Tractar amb aquella cosa tossuda que no deixa de caure, allò esmunyedís 
que fa patinar qualsevol intent de lectura. No per recollir la identitat, la seva forma 
immòbil; no per trobar allò que ja existia, sinó per seguir el seu impuls. Mayte Vieta 
engendra imatges que inquieten la mirada i toquen un pensament que mostra els 
seus límits, al qual cal esgarrapar-li la força crítica. Imatges que interroguen la ma-
nera com hem organitzat la nostra vida i la seva pulsió destructiva. En aquesta zona 
conflictiva, Mayte Vieta hi introdueix punts de llum; no per il·luminar, sinó per fer 
respirar les imatges, per obrir la visió d’allò que creiem vist.

Quina mirada sol·liciten aquestes imatges? Una mirada que alenteixi el temps i que 
imprimeixi un desviament en allò que assumim com a conegut. Una mirada atenta és 
un treball d’elaboració complexa on mirar no és una activitat que vagi per si sola. El 
treball d’allò visible prové d’estructures desitjants. L’economia de compartir mirades 
se sosté en el fet de desprendre’s de si mateix per obrir-se a la seva possibilitat futura. 

Andrea Soto Calderón

1. Cirlot, Victoria. Imágenes negativas. Santiago de Chile: Mundana, 2017. P. 26.
2. Benjamin, Walter. Imágenes que piensan. Madrid: Abada, 2012. P. 141.
3. Bardet, Marie Bardet. Perder la cara. Buenos Aires: Cactus, 2021. P. 19.
4. Nancy, Jean-Luc. A la escucha. Buenos Aires: Amorrortu, 2007. P. 15.
5. Deleuze, Gilles. Pintura, el concepto de diagrama. Buenos Aires: Cactus, 2007. P. 23.



Le vent m’a parlé de toi.









El meu petit jardí.





Le silence tue le vérité.





Estimats pel vent.



Caminar en la belleza que yo imaginaba.



Newton, fascinat per la llum i obsessionat pel Sol, es dedica al perillós experiment 
de mirar fixament la imatge del Sol en un mirall:

«En poques hores havia deixat els meus ulls en un estat tal que no podia mirar amb 
cap ull cap objecte brillant sense veure el Sol davant meu, de manera que no m’atre
via a llegir ni escriure, sinó que, per recuperar l’ús dels meus ulls, em vaig tancar a 
la meva habitació després de deixar-la a les fosques, tres dies seguits, i vaig emprar 
tots els medis possibles per distreure la meva imaginació. Perquè, si pensava en ell, 
de seguida en veia la imatge, encara que estigués a les fosques.»



Cuando un segundo es para siempre.







«Només quan un lloc és buit pot començar a explicar alguna cosa...»
Amb el temps, l’acte de fer fotografies em va ensenyar coses noves. De cop, era capaç 
de veure els llocs d’una forma completament diferent i, d’alguna manera, amb més 
precisió. Em vaig adonar que podia utilitzar la càmera com un aparell de gravació per 
capturar molt més que una imatge: una història explicada per cada lloc. 

Wim Wenders



L A  R E V E L AC I Ó  D ’ U N  S E C R E T

Com ho diria? La meva se m’escapa. La vida només ve a mi en la meva absència.
En la claredat d’un pensament indiferent als meus pensaments. En la

puresa d’una mirada indiferent als meus desitjos. La vida floreix lluny de mi,
quan me n’escapoleixo. Me’n separo si vaig al món. Hi torno si contemplo el sol.

El cel material, pintat de blau i or... Les llums que hi vagaregen són cartes d’amor.
Un amor sense pertinença, sense avidesa, sense cobejament. Un amor que no et demana 

res, tan sols que hi siguis. Que et dona l’etern, de passada. 
Christian Bobin1 

Com probablement per a molts altres, el meu primer encontre amb l’obra de Mayte 
Vieta està lligat a la foscor del fons marí on el cos d’una nua sembla debatre’s entre la 
placidesa amniòtica de l’origen i el desassossec de l’existència. Amb Silenci, una ins-
tal·lació d’imatges i miralls de gran format presentada a la sala Metrònom –malaura-
dament desapareguda–, l’artista expressa una forma de felicitat complexa que conté, 
a parts iguals, sentiments trobats de plenitud i de fuga. Al sentiment de plenitud 
l’acompanya una estranya percepció de malenconia, una mena d’estupor davant la 
dimensió incommensurable de la natura, que tan aviat ens acaricia com ens estreny. 

En aquest embat de contraris, entre la pervivència i la dissolució, Vieta es lliu-
ra o, millor dit, s’entrega, a la imaginació: «La imaginació, més que no pas la raó, 
és la força de l’ànima humana»,2 ens alertà el pensador Gaston Bachelard, qui veié 
en aquesta representació mental una via que ens condueix a la vivència plena de ser 
al món. Així, en la contemplació de la línia de l’horitzó, en la confluència dels dos 
mons, l’artista diposita les imatges sostretes a l’inconscient i esgarrapades al món.  



El paradís perdut.

«El món és admirat abans de ser verificat», ens digué el filòsof, com també per a l’artista 
el món és somiat abans que constatat, una mena de calidoscopi de les imatges que, 
arbitràriament, habiten en el seu imaginari i suren a la superfície en el moment en què 
li són revelades. Però quin és –ens preguntem, el fet que determina la seva elecció?  



La trajectòria de Mayte Vieta s’inicia a la dècada dels anys noranta del segle passat amb 
una producció d’escultures i instal·lacions a les quals aviat, de manera progressiva, hi 
introdueix la fotografia. Tanmateix, a diferència de molts altres creadors que utilitzen 
aquesta disciplina per «fer-nos la sensació que podem tenir al cap el món sencer, com 
una antologia d’imatges»3 –en paraules de Susan Sontag–, Vieta se serveix de la foto-
grafia per capturar l’instant i transformar-lo en record, sense que la qualitat en sigui 
una prioritat. Per a l’artista de Blanes, la fotografia és entesa com a quelcom físic i 
material; d’aquí ve que, sovint, ens la presenti sotmesa a la materialitat del suport: el 
marc, les caixes de llum o, fins i tot, les estructures hermètiques i cuirassades d’antany, 
que funcionen com a mirador que ens connecta amb el món. 

L’ull s’atansa a l’artefacte, una mena de llanterna màgica que sobrepassa l’espai i el 
temps per fer-nos partícips d’una experiència. Per poc que ens descuidem, hem viat
jat a l’interior de la celístia estel·lar i la vesprada solar, perquè l’imaginari que ella 
expressa, sigui quina sigui la seva naturalesa, és el que des dels orígens ha vestit l’uni-
vers. Mirant cap amunt, ens hem fet intel·ligents, ens hem qüestionat l’univers i hem 
pres consciència de la immensitat que ens abraça; primerament, amb els cercles con-
cèntrics d’Aristòtil i el món sublunar o terrestre, subjecte al canvi, i el supralunar o 
celeste, sempre immòbil. Més tard, els planetes van donar la volta al Sol, la seva òrbita 
va resultar ser el·líptica i el temps i l’espai van deixar de ser absoluts i es convertiren 
en relatius. No hi ha dubte, mirant cap amunt ens aproximem a comprendre la mag-
nificència de la natura, que se’ns revela sublim i enigmàtica. En alçar la mirada, Mayte 
Vieta es lliura a les forces de la natura en un gest gairebé litúrgic, en el qual es desprèn 
de tot allò que és pesat per deixar-se seduir per l’harmonia astral. «Qualsevol poeta 
de debò, quan contempla el cel estelat, sent el curs regular dels astres. Sent “els cors 
aeris”, la nit, “la dolça nit que camina” [...] La contemplació és fonamentalment, en 
nosaltres, una potència creadora. Sentim que ens neix una voluntat de contemplació, 



que és alhora una voluntat d’ajudar al moviment d’allò que contemplem».4 En aquest 
sentit, no és casual que la present proposta curatorial tingui per títol Cosmos. Mirar 
en la foscor entre les estrelles, tota una declaració d’intencions on Mayte Vieta s’aboca a 
l’exploració més introspectiva de la seva trajectòria artística. La vida i l’obra d’aquesta 
creadora visual són una mateixa qüestió, perquè des que es va iniciar en la singladura 
de l’art –a finals dels anys vuitanta del segle xx–, les escultures, les instal·lacions i les 
fotografies de paisatges sublims han expressat el respir de la seva ànima. «En aquesta 
vida imaginària de l’alè, la nostra ànima és sempre el nostre darrer sospir. És una part 
petita d’ànima que s’uneix a l’ànima universal».5 Per aquesta raó, afegeix, l’ideal humà 
serà assumir-se com a «l’heroi d’una lluita entre el terrestre i l’aeri. Més exactament, 
l’heroi del desarrelament, l’ésser que aixeca el cap fora de la matèria, l’ésser estrany 
que uneix dues dinàmiques: sortir de la terra i enlairar-se vers el cel».6 

En les llargues passejades a la vora del mar, en l’atenta mirada a la naturalesa, que se 
li manifesta inabastable i portadora d’una insòlita malenconia, Mayte Vieta traspassa 
el món sensible per situar-se en un món sensorial. En aquest sentit, l’aspiració de 
l’artista és contundent: que el seu jo esdevingui atemporal i copsar, així, la transcen-
dència. Això no obstant, en els temps líquids d’avui, on el jo s’encomana al deliri 
del desig, es fa difícil d’imaginar una comesa tan complexa. Potser per això l’artista 
es muda a altres planetes, perquè des d’aquella inhòspita talaia, on el temps està en 
suspensió, pren consciència de la nostra presència en el món, un univers que recla-
ma des de fa dècades que escoltem el seu patiment i que ens replantegem, en conse-
qüència, noves formes d’estar en el món. Més de dos-cents anys separen la pintura 
Monjo vora el mar, de Caspar David Friedrich, i la instal·lació de Mayte Vieta Nada es 
más negro, dues expressions plàstiques que van més enllà del paisatge i que formulen, 
des de concepcions ètiques i formals distintes, una mateixa qüestió: la preeminència 
de la naturalesa sobre l’ésser humà.



1.  Bobin, Christian. Éloge du rien. París: Fata Morgana, 1990.
2.  Bachelard, Gaston. L’Air et les Songes. Essai sur l’imagination du mouvement. París: Le Livre de Poche, 1943.
3.  Sontag, Susan. On photography. Nova York: Farrar, Straus and Giroux, 1977.
4.  Bachelard, Gaston, op. cit.
5.  Ibíd.
6.  Ibíd.

Somiejar és una forma meravellosa de qüestionar i qüestionar-nos, és posar-se a 
l’abast dels fenòmens amb una consciència activa i és, també, aprendre a mirar amb 
alguna cosa més que el desig de saber; és, sobretot, aprendre a estimar. 

Cosmos. Mirar en la foscor entre les estrelles és un viatge als confins, els dels llocs més 
remots i aquells altres que ens mantenen anestesiats durant anys per, tot d’una, re-
velar-nos un secret. 

Natàlia Chocarro Bosom



Entre deux mondes.





Constel.lació Conjunt d’estels fixos o estrelles sense 
relació entre ells que formen un dibuix imaginari.

Primer pla, esquerra, constel·lació d’Hèrcules, l’Ossa 
major i dreta constel.lació del Dragó i l’Àguila.



Constel.lació Hèrcules. Constel.lació de l’Ossa major.



Constel.lació Dragó. Constel.lació de l’Àguila.





Nada es más negro.























Oxigen.













En l’espai dels somnis, fora del temps.





Fuera del Tiempo.



Pues se sentía como en un sueño.



En el cielo tejiendo sueños.



Tal vez mañana.







Comme j’aime que tu existes.





M AY T E  V I E TA  
(Blanes, Girona, 1971)

Mayte Vieta és una artista visual que utilitza com a mitjà d’expressió l’espai i la 
llum a través de la fotografia, l’escultura i la instal·lació. El treball d’aquesta crea-
dora s’inscriu en el d’una generació de creadors sorgida a la dècada dels noranta i 
que troba en la natura –l’hàbitat entès com a espai emocional– i el cos els motius 
essencials de la seva recerca. La utilització de fotografies de gran format li permeten 
capturar paisatges (des)localitzats, dels quals emergeix el respir de l’emoció i el sen-
timent d’un temps fugit. La relació entre art i natura constitueix un dels principals 
fonaments del seu corpus creatiu. Les seves obres expressen una profunda observa-
ció entorn de la fragilitat de la vida, alhora que ens interpel·len, tot convidant-nos a 
submergir-nos en nosaltres mateixos; una invitació al més íntim, a la introspecció, 
que projecten atmosferes al voltant de les imatges. Unes imatges que se’ns presen-
ten en pausa, en un temps que se’ns revela suspès entre la llum, les penombres i 
la foscor per establir una connexió amb l’imperceptible i, sovint, inexplicable: la 
recerca de la transcendència.

Des dels inicis de la seva trajectòria artística, Mayte Vieta, que compta amb una re-
coneguda trajectòria internacional, ha participat en l’evolució d’aquest diàleg entre 
cultura i natura en consonància amb la seva investigació plàstica, que la vincula amb 
el pensament del Romanticisme, on el paisatge és entès com a mirall de l’ànima.

En el seu cas, però, la temptació envers el lirisme es veu compensada per un tre-
ball tècnicament rigorós en el tractament de la imatge, en la composició de les 
fotografies i en la manera d’articular les projeccions de les seves instal·lacions.  



Cal destacar, també, la importància dels efectes de la llum amb els quals l’artista 
aconsegueix projectar una atmosfera màgica, a voltes tel·lúrica, que ens connecta 
amb el temps d’ahir. En la creació de Mayte Vieta hi ha, sens dubte, un component 
estètic rellevant, una recerca commovedora de la bellesa que ens permet atan-
sar-nos al nostre jo més íntim.  

Las nubes en el cielo tejiendo sueños (detall).



C ATA L O GAC I Ó

La mirada transparent, 2011
Instal·lació | 23 miralls de diferents formes xerografiats amb la paraula t’estimo en vint-i-tres idiomes | 
Mides variables

Nada es más negro, 2022
Instal·lació | 12 fotografies impreses sobre tèxtil en caixes de llum retroil·luminades | Mides variables

Bambi, Animals del temps, 2011
Mirall ovalat bisellat amb suport de fusta i escultura d’un cérvol en bronze | 20 x 66 x 68 cm (cérvol) 
120 cm de dm (mirall) | Col·lecció d’Art Banc Sabadell      



Nada es más negro, 2022 | Instal·lació | 12 fotografies impreses sobre tèxtil en caixes de llum retroil·luminades

1. 40 x 53.3 x 7 cm

4. 40 x 52 x 7 cm 6. 40 x 53.3 x 7 cm 10. 40 x 66,5 x 7 cm 11. 71 x 40  x 7 cm

12. 40 x 30  x 7 cm

7. 40 x 53.3 x 7 cm 8. 40 x 53.3 x 7 cm 9. 40 x 71 x 7 cm

5. 40 x 71 x 7 cm

2. 40 x 49 x 7 cm 3. 40 x 53.3 x 7 cm



En l’espai dels 
somnis, fora del 
temps I, 2021                                                                                                                       
Fotografia 
impressió directa 
sobre tèxtil 
muntada en caixa 
de llum
retroil·luminada
50 x 33 x 7 cm

En l’espai dels 
somnis, fora del 
temps II, 2021     
Fotografia 
impressió directa 
sobre tèxtil 
muntada en caixa 
de llum
retroil·luminada
54 x 33 x 7 cm

Tal vez mañana, 2021                                                      
Fotografia impressió directa sobre tèxtil muntada en caixa de llum retroil·luminada | 40 x 52 x 7 cm

Las nubes en el cielo 
tejiendo sueños I,  
2021  
Fotografia 
impressió directa 
sobre tèxtil 
muntada en 
caixa de llum 
retroil·luminada  
52 x 40 x 7 cm

Las nubes en el cielo 
tejiendo sueños II,  
2021  
Fotografia 
impressió directa 
sobre tèxtil 
muntada en caixa 
de llum
retroil·luminada
52 x 40 x 7 cm



Comme j’aime que 
tu existes, 2022  
Fotografia 
impressió directa 
sobre tèxtil 
muntada en 
caixa de llum 
retroil·luminada                                                                                                                                 
61 x  40 x 7cm

Oxigen, 2022 | Instal·lació | 3 fotografies impreses sobre metacrilat i muntades en marcs de fusta biselats 
i patinats en negre amb suport d’acer. Retroil·luminades | 112 x 162 x 7 cm c/u

Entre deux mondes, 2022 | Instal·lació 4 miralls oxidats intervinguts i retroil·luminats | 120 cm  Ø

Totes les fotografies reproduïdes en aquest catàleg que no formen part de l’exposició “Mayte Vieta. 
COSMOS. Mirar en la foscor entre les estrelles” pertanyen a les obres Silenci (1999), Desig (2019-2021), El 
paradís perdut (2019-2022), Amados por el viento (2021), Ara en aquest instant (2021), Caminar en la belleza que 
yo imaginaba (2021), Cuando un segundo es para siempre (2021), Le silence tue la vérité (2021), Tal vez mañana 
(2021), Desnuda los espejos (2022), Ruido (2022) i Un espacio dentro de otro espacio (2022) i són treballs que 
estan en l’origen de les peces presentades al Castell de Vila-seca. 

En cas que no s’indiqui el contrari les obres exposades pertanyen a la col·lecció de l’artista.



En su libro Fragmentos (de un pergamino dañado 
por el fuego), George Steiner afirma: «Cuando 
el rayo habla, dice oscuridad», y es en este mo-
mento tenebroso cuando podemos observar 
mejor el cosmos. Es en el brillo de la oscuridad, 
ante el epílogo del ruido seco del relámpago, 
cuando las constelaciones se iluminan de ma-
nera inconmensurable y resalta con fuerza la 
luz de los astros para vislumbrar caminos ima-
ginarios.

Entre el discurso brillante del rayo y la palabra 
grave del trueno se encuentra el silencio, mo-
mento propicio para la creación. Es el instante 
donde aparece la vida y donde podemos encon-
trar nuestro lugar en el mundo.

La Fundación Vila Casas nos acerca a la artista 
Mayte Vieta, que llena las salas del Castillo de 
Vila-seca de silencios, oscuridad, luz, penum
bra, nubes, sueños y recuerdos, en una expo-
sición ad hoc que nos invita a viajar a lugares 
lejanos con la imaginación y el anhelo para en-
contrar espacios, entre el ruido seco del relám-
pago y el brillo claro del trueno que, en su si-
lencio y su oscuridad, nos acerquen a la poiesi y 
nos hablen del universo, la tierra, la naturaleza y 
su conservación. En una palabra, del Cosmos.

Pere Segura Xatruch

Alcalde de Vila-seca

Alrededor del cambio de siglo, justo cuando 
empezábamos a armar los cimientos de nuestro 
proyecto artístico, consideramos imprescindi-
ble centrar la mirada en la preservación y recu-
peración del arte moderno catalán —que a me-
nudo corría peligro de caer en el olvido— y en 
la promoción y divulgación de obras actuales. 
Dos constantes y una colección de arte distri-
buida entre el Museo Can Framis de Barcelona 
(pintura), el Museo Can Mario de Palafrugell 
(escultura) y el Museo Palau Solterra de Torro-
ella de Montgrí (fotografía). Y la colección de 
fotografía es, precisamente, la que hoy en día 
cuenta con un mayor número de autores y la 
que abarca un período más extenso: desde los 
primeros fotorreportajes de los alabados Agus-
tí Centelles y Antoni Campañà en plena con
tienda bélica, pasando por la nueva vanguardia, 
hasta el neorrealismo o la visión ecléctica y he-
terogénea de las últimas décadas. 

En ese contexto, tuve el placer de conocer a una 
artista, Mayte Vieta, con la que hoy en día me 
une una gran amistad y profunda admiración. 
Si la memoria no me falla, fue mi amigo Ra-
fael Tous quien me habló de ella después de la 
celebración de la exposición Silencio en la mí-
tica sala Metrònom, de la cual era artífice. Allí 
descubrí el trabajo de la artista, una instalación 
de fotografías y espejos de gran formato donde 
el cuerpo de una mujer desnuda se sumergía 
en las profundidades del fondo marino. Más 
adelante, estas dieron lugar a creaciones como 
Cuerpos de Luz o Nocturna. Gran parte de estas 
obras, junto con otros trabajos escultóricos y 



de instalación, formaron parte de la exposición 
Sin fin, celebrada en los Espais Volart en 2004. 
Una década más tarde, de manera excepcional, 
llegó el turno de Cycle en el mismo espacio. Y, 
más recientemente, se han realizado una serie 
de propuestas en diversos equipamientos cul-
turales del país, en el marco del Programa de 
Itinerancias de la Fundació, en el cual también 
se inscribe la presente obra curatorial en el Cas-
tillo de Vila-seca. Por lo tanto, con la exposición 
de Mayte Vieta. Cosmos llevamos a cabo la cuarta 
entrega de un convenio de colaboración entre 
el Ayuntamiento de Vila-seca y la Fundació Vila 
Casas iniciado en 2020, que se reafirma y con-
solida como equipamiento de referencia en las 
Terres de l’Ebre.

Antoni Vila Casas

Presidente

Newton, fascinado por la luz y obsesionado por 
el Sol, se dedica al peligroso experimento de 
mirar fijamente la imagen del Sol en un espejo:

«En pocas horas había dejado mis ojos en tal es-
tado que no podía mirar con ningún ojo ningún 
objeto brillante sin ver el Sol delante de mí, de 
modo que no me atreví a leer ni a escribir, sino 
que, a fin de recuperar el uso de mis ojos, me 
encerré en mi habitación después de oscurecerla, 
tres días seguidos, y utilicé todos los medios para 
distraer mi imaginación. Porque si pensaba en él, 
al momento veía su imagen, aunque estuviera a 
oscuras.»

INQUIETAR LA IMAGEN

En Imágenes que piensan Walter Benjamin narra  
uno de sus sueños: un momento en plena no
che, de intensa oscuridad, en el que caía una 
lluvia violenta que ablandó completamente el 
suelo que sostenía sus pies. Al perder el suelo, 
animado por la advertencia del peligro, corrió 
en sentido inverso; no hacia la luz, sino hacia 
la oscuridad, allí donde el conocimiento que 
perfila las cosas murmulla y no está dispues-
to a retirarse en silencio. La oscuridad no se 
presenta aquí como lo amenazante, tampoco 
como un refugio, sino más bien como la singu-
laridad radical de lo abierto, como si otra vida 
pudiera brotar de las formas elementales, don-
de las figuras extenuadas pueden asistir a otro 
nacimiento. El negro es para occidente el lugar 
del duelo, de la muerte, aunque también de lo 
ignoto. Hay una memoria dormida que cuenta 
que el negro es el lugar donde crece la vida, 
el útero húmedo, el pubis poblado que anida 
deseos despeinados. 

En un estudio de las nubes, que titula Imáge­
nes negativas, Victoria Cirlot desarrolla una re-
flexión en torno a diversas poéticas negativas, 
imágenes cargadas de una fuerza crítica que 
constituyen modos efectivos de apertura, oscu-
ridad que permite ver aquello que el exceso de 
luz impide. De hecho, «la experiencia de Dios 
acontece de un modo que solo las imágenes 
negativas pueden dar cuenta de ella».1 La densa 
nube articula las condiciones de posibilidad de 
una imaginación activa que envuelve lo que no 

puede ser mostrado porque está a la espera de 
su estructura. 

Si bien lo visible parece cómplice de la eviden-
cia, de la claridad y de las diversas metáforas de 
lo luminoso como lo que se quiere hacer ver, el 
gesto común a estas dos operaciones de pensa-
miento procede por una especie de contraintui-
ción y se dirige a la oscuridad para activar una 
capacidad que se desconoce. En este caso, lo 
visible exige un ejercicio riguroso de la mirada 
que dimite del privilegio de lo óptico como fi-
gura de dominio, para desplazarse a un ver que 
no rechaza cerrar los ojos, que entiende que en 
su parpadeo es donde respira su posibilidad para 
desarrollar una interrogación propia, en donde 
es «imprescindible dar la palada a tientas hacia 
el oscuro reino de la tierra»,2 dejarse atravesar 
por desequilibrios locales en los que ninguna 
forma conserva su integridad. 

Lo visible es articulado por el movimiento del 
cuerpo, por la capacidad sensible que se abre en 
una experiencia de dolor que desborda nuestras 
orientaciones. Es como si la imagen que hay 
que ver faltara en la imagen, nos solicita para 
ser producida. Mayte Vieta hace durar un ins-
tante, «abre su espalda a un viento hostil»,3 para 
sacudir nuestro suelo desde una oscuridad que 
no se reduce a una metáfora, al menos no una 
que esté organizada por el significante, sino por 
sus tensiones y consistencias, por su no domes-
ticación. Imágenes entretejidas en los pliegues 
de inmensidades suspendidas entre memorias, 
tiempos y la necesidad de reubicar su peso. No 

son imágenes de una ensoñación, son imágenes 
que piensan en los bordes del sueño, en el juego 
con los materiales, en la deslugarización de la 
mirada, en los traspiés y fracturas que vuelven 
a la superficie, huellas de existencias afónicas. 
Las imágenes entre las que nos vemos aparen-
temente están inmóviles, sin embargo, ¿qué es 
lo que se pone en movimiento en esa quietud? 

El ojo escucha, decía Paul Claudel; arrebata la 
forma y le da otro espesor, pero también una 
vibración. Escuchar pide ser tomado por un 
espacio, estar atento a cómo se forma una si-
tuación. Atención como facultad necesaria para 
sostener situaciones de no saber, situaciones 
no organizadas por un modelo. Comprender 
es siempre crear relaciones. Cómo se escucha 
cuando hemos perdido el suelo, «¿qué es un ser 
entregado a la escucha, formado por ella o en 
ella, que escucha con todo su ser?».4 

Levantar imágenes tiene que ver con escuchar 
y con tocar, con el canto y la danza, con escar-
bar, con dar soltura a lo que se ha anudado para 
dejar caer. En este sentido, Gilles Deleuze decía 
que una composición es siempre una estruc-
tura que está desagregándose, una relación de 
cosas que se desploma, que necesita engendrar 
aquello con lo que se quiere tratar.5 Tratar con 
ese algo testarudo que no deja de caer, ese algo 
huidizo que hace resbalar todo intento de lec-
tura. No para recoger la identidad, su forma in-
móvil; no para encontrar lo que ya existía, sino 
para seguir su impulso. Mayte Vieta engendra 
imágenes que inquietan la mirada y tocan un 



pensamiento que muestra sus límites, al que es 
necesario arañar su fuerza crítica. Imágenes que 
interrogan los modos en que hemos organiza-
do nuestra vida y su pulsión destructiva. En esa 
zona conflictiva, Mayte Vieta introduce puntos 
de luz; no para iluminar, sino para hacer res-
pirar a las imágenes, abrir la visión de lo que 
creemos visto. 

¿Qué mirada solicitan estas imágenes? Una mi-
rada que ralentice el tiempo y que imprima un 
desvío en aquello que asumimos como conoci-
do. Una mirada atenta es un trabajo de elabora-
ción compleja donde mirar no es una actividad 
que vaya de suyo. El trabajo de lo visible procede 
de estructuras deseantes. La economía de com-
partir miradas se sostiene en el desprenderse de 
sí para abrirse a su posibilidad futura. 

Andrea Soto Calderón 

«Solo cuando un lugar está vacío puede em-
pezar a contar algo...»

Con el tiempo el acto de tomar fotografías me 
enseñó algo nuevo. De pronto fui capaz de 
ver los lugares de una manera completamente 
diferente y, de algún modo, con mayor preci-
sión. Me di cuenta de que podía usar la cámara 
como un aparato de grabación para capturar 
algo más que una imagen: una historia contada 
por cada lugar. 

Wim Wenders

LA REVELACIÓN DE UN SECRETO

¿Cómo lo diría? Mi vida me escapa. Mi vida 
solo viene a mí en mi ausencia. En la claridad 

de un pensamiento indiferente a mis pensamien­
tos. En la pureza de una mirada indiferente a 
mis deseos. Mi vida florece lejos de mí, cuando 
me ausento. Me separo de ella cuando acudo al 

mundo. Me reúno con ella al contemplar el cielo. 
El cielo material, pintado de azul y oro... Las 

luces que lo salpican son cartas de amor.  
Un amor sin pertenencia, sin avidez, sin codicia. 

Un amor que no te pide nada, salvo que estés 
ahí. Que te da lo eterno, de pasada. 

Christian Bobin1 

Igual que para muchos otros, mi primer en-
cuentro con la obra de Mayte Vieta está rela-
cionado con la oscuridad del fondo marino, 
donde el cuerpo de una mujer desnuda parece 
debatirse entre la placidez amniótica del origen 

y el desasosiego de la existencia. Con Silenci, 
una instalación de imágenes y espejos de gran 
formato presentada en la sala Metrònom —por 
desgracia desaparecida—, la artista expresa una 
forma de felicidad compleja que contiene, a 
partes iguales, sentimientos encontrados de 
plenitud y de fuga. Al sentimiento de plenitud 
lo acompaña una extraña percepción de melan-
colía, una especie de estupor ante la dimensión 
inconmensurable de la naturaleza, que tanto 
nos acaricia como nos aprieta. 

En este embate de contrarios, entre la perviven-
cia y la disolución, Vieta se libra, o, mejor dicho, 
se entrega, a la imaginación: «La imaginación, 
más que la razón, es la fuerza del alma huma-
na»,2 nos alertó el pensador Gaston Bachelard, 
quien vio en esta representación mental una vía 
que nos conduce a la vivencia plena de estar en 
el mundo. Así, en la contemplación de la línea 
del horizonte, en la confluencia de ambos mun-
dos, el artista deposita las imágenes sustraídas al 
inconsciente y arañadas al mundo. «El mundo 
es admirado antes de ser verificado», nos dijo el 
filósofo, como también para el artista el mundo 
es soñado antes que constatado, una especie de 
caleidoscopio de las imágenes que, arbitraria-
mente, habitan en su imaginario y flotan a la 
superficie en el momento en el cual le son re-
veladas. Pero ¿cuál es —nos preguntamos— el 
hecho que determina su elección? La trayecto-
ria de Mayte Vieta se inicia en la década de los 
años noventa del siglo pasado con una produc-
ción de esculturas e instalaciones, a las cuales 

pronto añade la fotografía, de modo progresivo. 
Sin embargo, a diferencia de muchos otros cre-
adores que utilizan esta disciplina para «darnos 
la sensación de que podemos tener en la mente 
el mundo entero, como una antología de imá-
genes»3 —en palabras de Susan Sontag—, Vieta 
se sirve de la fotografía para capturar el instante 
y transformarlo en recuerdo, sin que la calidad 
sea prioritaria. Esta artista de Blanes entiende la 
fotografía como algo físico y material; por ello, 
a menudo, nos la presenta sometida a la mate-
rialidad del soporte: el marco, las cajas de luz o, 
incluso, las estructuras herméticas y acorazadas 
de antaño, que funcionan como mirador que 
nos conecta con el mundo. 

El ojo se acerca al artefacto, una especie de 
linterna mágica que sobrepasa el espacio y 
el tiempo para hacernos partícipes de una 
experiencia. Por poco que nos descuidemos, 
hemos viajado al interior de la luz de las estre-
llas y el atardecer solar, porque el imaginario 
que ella expresa, sea cual sea su naturaleza, es el 
que ha vestido el universo desde los orígenes. 
Mirando hacia arriba, nos hemos hecho inteli-
gentes, nos hemos cuestionado el universo y 
hemos tomado consciencia de la inmensidad 
que nos abraza; primero, con los círculos con-
céntricos de Aristóteles y el mundo sublunar 
o terrestre, sujeto al cambio, y el supralunar 
o celeste, siempre inmóvil. Más adelante, los 
planetas dieron la vuelta al Sol, su órbita resul-
tó ser elíptica y el tiempo y el espacio dejaron 
de ser absolutos y se convirtieron en relativos. 

1. �Cirlot, Victoria. Imágenes negativas. Santiago de Chile: 
Mundana, 2017. P. 26.

2. �Benjamin, Walter. Imágenes que piensan. Madrid: Abada, 
2012. P. 141.

3. �Bardet, Marie Bardet. Perder la cara. Buenos Aires:  
Cactus, 2021. P. 19.

4. �Nancy, Jean-Luc. A la escucha. Buenos Aires:  
Amorrortu, 2007. P. 15.

5. �Deleuze, Gilles. Pintura, el concepto de diagrama. Buenos 
Aires: Cactus, 2007. P. 23.



Sin ninguna duda, mirando hacia arriba nos 
aproximamos a entender la magnificencia de 
la naturaleza, que se nos revela como sublime 
y enigmática. Al alzar la mirada, Mayte Vieta 
se entrega a las fuerzas de la naturaleza en un 
gesto casi litúrgico, en el cual se desprende 
de todo lo pesado para dejarse seducir por la 
armonía astral. «Todo verdadero poeta, cuan-
do contempla el cielo estrellado, oye el curso 
regular de los astros. Oye “los coros aéreos”, 
la noche, “la dulce noche que camina” [...] La 
contemplación es básicamente, en nosotros, 
una potencia creadora. Sentimos que nos nace 
una voluntad de contemplación, que a la vez 
es una voluntad de ayudar al movimiento de 
lo que contemplamos».4 En este sentido, no 
es casual que la presente propuesta curatorial 
lleve el título Cosmos. Mirar en la foscor entre les 
estrelles, toda una declaración de intenciones 
donde Mayte Vieta se asoma a la exploración 
más introspectiva de su trayectoria artística. 
La vida y la obra de esta creadora visual son 
un mismo tema, porque desde que se inició 
en la singladura del arte —a finales de los años 
ochenta del siglo xx—, las esculturas, las ins-
talaciones y las fotografías de paisajes sublimes 
han expresado el respiro de su alma. «En esa 
vida imaginaria del aliento, nuestra alma es 
siempre nuestro último suspiro. Es un poco de 
alma que va a reunirse con el alma universal».5 
Por esta razón, agrega que el ideal humano va a 
ser el asumirse como «héroe de una lucha en-
tre lo terrestre y lo aéreo. Más concretamente, 
el héroe del arrancamiento, el ser que alza la 

cabeza fuera de la materia, el ser extraño que 
une dos dinámicas: salir de la tierra y lanzarse 
al cielo».6 

En los largos paseos junto al mar, en la atenta 
mirada a la naturaleza, que se manifiesta inal-
canzable y portadora de una insólita melancolía, 
Mayte Vieta traspasa el mundo sensible para si-
tuarse en un mundo sensorial. En este sentido, 
la aspiración de la artista es contundente: que 
su yo se convierta en atemporal para así captar 
la trascendencia. Sin embargo, en los tiempos 
líquidos actuales, donde el yo se encomienda al 
delirio del deseo, resulta difícil imaginar un co-
metido tan complejo. Quizás por esto la artista 
se muda a otros planetas, porque desde esa in-
hóspita atalaya, donde el tiempo está en suspen-
sión, toma consciencia de nuestra presencia en 
el mundo, un universo que reclama desde hace 
décadas que escuchemos su sufrimiento y, en 
consecuencia, nos replanteemos nuevas formas 
de estar en el mundo. Más de doscientos años 
separan la pintura Monje junto al mar, de Caspar 
David Friedrich, y la instalación de Mayte Vieta 
Nada es más negro, dos expresiones plásticas que 
van más allá del paisaje y que plantean, desde 
concepciones éticas y formales distintas, la mis-
ma cuestión: la preeminencia de la naturaleza 
sobre el ser humano.

Soñar despierto es un modo maravilloso de 
cuestionar y cuestionarnos, es ponerse al alcance 
de los fenómenos con una consciencia activa, y 
también es aprender a mirar con algo más que el 
deseo de saber; es, sobre todo, aprender a amar. 

Cosmos, mirar en la oscuridad entre las estrellas 
es un viaje a los confines, los de los lugares más 
remotos y aquellos que nos mantienen anes-
tesiados durante años para, de repente, revelar-
nos un secreto. 

Natàlia Chocarro Bosom
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MAYTE VIETA 
(Blanes, Girona, 1971)

Mayte Vieta es una artista visual que utiliza 
como medio de expresión el espacio y la luz a 
través de la fotografía, la escultura y la instala-
ción. El trabajo de esta creadora se inscribe en 
el de una generación de creadores surgida en 
la década de los noventa del pasado siglo y que 
encuentra en la naturaleza –el hábitat entendi-
do como espacio emocional– y el cuerpo los 
motivos esenciales de su búsqueda. El uso de 
fotografías de gran formato le permiten captu-
rar paisajes (des)localizados, de los que emerge 
la respiración de la emoción y el sentimiento 
de un tiempo perdido. La relación entre arte y 
naturaleza constituye uno de los principales pi-
lares de su corpus creativo. Sus obras expresan 
una profunda observación en torno a la fragili-
dad de la vida, a la vez que nos interpelan, in-
vitándonos a sumergirnos en nosotros mismos; 
una invitación a lo más íntimo, a la introspec-
ción, que proyecta atmósferas alrededor de las 
imágenes. Unas imágenes que se nos presen-
tan en pausa, en un tiempo que se nos revela 
suspendido entre la luz, las penumbras y la 
oscuridad para establecer una conexión con lo 
imperceptible y, frecuentemente, inexplicable: 
la búsqueda de la transcendencia.

Des de los inicios de su trayectoria artística, 
Mayte Vieta, que cuenta con una reconocida 
trayectoria internacional, ha participado en la 
evolución de este diálogo entre cultura y na-
turaleza en consonancia con su investigación 



plástica, que la vincula con el pensamiento del 
Romanticismo, donde el paisaje es entendido 
como espejo del alma.

En su caso, sin embargo, la tentación hacia el 
lirismo se ve compensada por un trabajo técni-
camente riguroso en el tratamiento de la ima-
gen, en la composición de las fotografías y en 
la manera de articular las proyecciones de sus 
instalaciones. Cabe destacar, también, la impor-
tancia de los efectos de la luz con los que la ar-
tista consigue proyectar una atmósfera mágica, 
a veces telúrica, que nos conecta con el tiempo 
de ayer. En la creación de Mayte Vieta hay, sin 
duda, un componente estético relevante, una 
búsqueda conmovedora de la belleza que nos 
permite acercarnos a nuestro yo más íntimo.  

CATALOGACIÓN

La mirada transparent, 2011
Instalación | 23 espejos de distintas formas 
xerografiados con la palabra te quiero en  
veintitrés idiomas | Tamaños variables

Bambi, Animales del tiempo, 2011  
Espejo ovalado biselado con soporte de madera 
y escultura de un ciervo en bronce | 
20 x 66 x 68 cm (ciervo), 120 cm Ø (espejo)  
Colección de Arte Banc Sabadell               

Nada es más negro, 2022
Instalación | 12 fotografías impresas sobre 
textil en cajas de luz retroiluminadas | 
Tamaños variables                         

Las nubes en el cielo tejiendo sueños I, 2021  
Fotografía impresión directa sobre textil  
montada en caja de luz retroiluminada  
52 x 40 x 7 cm

Las nubes en el cielo tejiendo sueños II, 2021  
Fotografía impresión directa sobre textil  
montada en caja de luz retroiluminada 
52 x 40 x 7 cm

En l’espai dels somnis, fora del temps I, 2021  
Fotografía impresión directa sobre textil  
montada en caja de luz retroiluminada 
54 x 33 x 7 cm

En l’espai dels somnis, fora del temps II, 2021     
Fotografía impresión directa sobre textil  
montada en caja de luz retroiluminada 
50 x 33 x 7 cm

Tal vez mañana, 2021                                            
Fotografía impresión directa sobre textil  
montada en caja de luz retroiluminada  
52 x 42 x 7 cm

Comme j’aime que tu existes, 2022  
Fotografía impresión directa sobre textil monta-
da en caja de luz retroiluminada 
61 x 40 x 7 cm

Oxigen, 2022 
Instalación | 3 fotografías impresas sobre 
metacrilato y montadas en marcos de madera 
biselados y patinados en negro con soporte de 
acero. Retroiluminadas | 112 x 162 x 7 cm c/u

Entre deux mondes, 2022 
Instalación | 4 espejos oxidados intervenidos y 
retroiluminados | 120 cm Ø

Todas las fotografías reproducidas en este catálogo 
que no forman parte de la exposición “Mayte 
Vieta. COSMOS. Mirar en la foscor entre les estrelles” 
pertenecen a las obras Silenci (1999), Desig (2019-
2021), El paradís perdut (2019-2022), Amados por el 
viento (2021), Ara en aquest instant (2021), Caminar 
en la belleza que yo imaginaba (2021), Cuando un 
segundo es para siempre (2021), Le silence tue la vérité 
(2021), Tal vez mañana (2021), Desnuda los espejos 
(2022), Ruido (2022) y Un espacio dentro de otro 
espacio (2022) y son trabajos que están en el origen 
de las piezas presentadas en el Castell de Vila-seca. 

En caso de no indicarse lo contrario, las obras 
expuestas pertenecen a la colección de la artista.



In his book Fragments (somewhat charred), Geor-
ge Steiner states: “When the lightning speaks, 
it says darkness”, and it is at this dark moment 
that we can best observe the cosmos. It is in the 
brightness of darkness, before the epilogue of 
the dry noise of lightning, when the constella-
tions illuminate immeasurably, and the light of 
the stars enables us to glimpse imaginary paths.

Between the shining discourse of lightning and 
the grave word of thunder lies silence, a pro-
pitious moment for creation. It is the moment 
where life appears and where we can find our 
place in the world.

The Vila Casas Foundation enables us to disco-
ver the artist Mayte Vieta, who fills the rooms of 
Vila-seca Castle with silence, darkness, light, 
gloom, clouds, dreams and memories, in a 
one-off exhibition that invites us to travel to 
distant lands with imagination and longing, to 
find spaces, between the dry noise of lightning 
and the clear brightness of thunder that, in its 
silence and darkness, brings us closer to poiesis 
and tells us about the universe, land, nature and 
its conservation. In a word, about the Cosmos.

Pere Segura Xatruch

Mayor of Vila-seca

Around the turn of the century, just as we were 
beginning to lay the foundations of our artistic 
project, we considered it essential to focus our 
attention on the preservation and recovery of 
modern Catalan art (which was often in dan-
ger of being forgotten) and on the promotion 
and dissemination of current works. Two cons-
tants and an art collection distributed between 
the Can Framis Museum in Barcelona (paint
ing), the Can Mario Museum in Palafrugell 
(sculpture) and the Palau Solterra Museum in 
Torroella de Montgrí (photography). And the 
photography collection is precisely the one that 
today has the largest number of artists and the 
one that coversthe longest period: from the first 
photo-reportages of the renowned Agustí Cen-
telles and Antoni Campañà in the midst of war, 
through the new avant-garde, to neorealism or 
the eclectic and heterogeneous vision of the last 
decades. 

In this context, I had the pleasure of meeting 
an artist, Mayte Vieta, who I now deeply ad-
mire and share a great friendship with. If I 
remember correctly, it was my friend Rafael 
Tous who told me about her after the exhibi-
tion Silencio in the mythical Metronome room, 
that he was the architect of. There I discovered 
the artist’s work, an installation of photogra-
phs and large-format mirrors where the body 
of a naked woman was immersed in the depths 
of the seabed. Later, these gave rise to creati-
ons such as Cuerpos de Luz or Nocturna. Many 
of these works, along with other sculptures 

and installation works, were part of the Sin fin  
exhibition, held at the Espais Volart in 2004. A 
decade later, exceptionally  Cycle was exhibit
ed in the same space. And, more recently, a 
series of projects have been shown at various 
cultural centres all over the country, within 
the framework of the Foundation’s Itine-
rant Programme, where the present curato-
rial work is also inscribed in Vila-seca Cas-
tle. Therefore, with the exhibition of Mayte 
Vieta. Cosmos we fulfilled the fourth delivery of  
a collaboration agreement between the Vila-se-
ca Town Hall and the Vila Casas Foundation, 
started in 2020, which is reaffirmed and con-
solidated as cultural centre of reference in the 
lands of the Ebro. 

Antoni Vila Casas

President

Newton, fascinated by light and obsessed with 
the sun, embarked on the dangerous experi-
ment of staring at the sun in a mirror:

In a few hours my eyes were in such a state that I 
couldn’t look at any shiny object without seeing the sun 
before me. I didn’t dare read or write, so to get the use 
of my eyes back, I shut myself away in my darkened 
room for three days, and I used every possible method 
to distract my imagination. Because if I thought about 
it, I saw the image, even if I was in darkness.

DISTURBING THE IMAGE

In Imágenes que piensan Walter Benjamin speaks 
of one of his dreams: a moment in the middle 
of the night, in intense darkness, when heavy 
rain was falling, completely softening the flo-
or beneath his feet. When he lost the ground, 
encouraged by the warning of danger, he ran in 
the opposite direction - not towards the light, 
but towards the darkness, where the knowledge 
that outlines things murmurs and is not willing 
to withdraw in silence. Darkness is not pre-
sented here as threatening, nor as a refuge, but 
rather as the radical singularity of the open, as 
though another life could spring from elemen-
tal forms, where weary figures can be reborn. 
Black is, for the West, the place of mourning, 
of death, but also of the unknown. There is a 
sleeping memory that tells us that black is the 
place where life grows, the moist uterus, the 
populated pubis that nests disheveled desires. 

In a study of the clouds, called Imágenes negati­
vas, Victoria Cirlot reflects on various negative 
poetics, images charged with a critical force that 
constitute effective modes of opening, darkness 
that allows us to see what excess light prevents. 
In fact, “the experience of God happens in a way 
that only negative images can account for it”1. 
The dense cloud articulates the conditions of 
possibility of an active imagination that envelops 
what cannot be shown because it is waiting for 
its structure. 

While the visible seems to be complicit in 
the evidence, in the clarity, and in the various  



metaphors of the luminous as what is intend
ed to be seen, the gesture common to these 
two operations of thought proceeds by a kind 
of counter-intuition and is directed to the 
darkness to activate an unknown capacity. In 
this case, the visible requires a rigorous exercise 
of the gaze eschews from the privilege of the 
optical as a figure of the domain, to move to a 
view that does not refuse to close its eyes, which 
understands that when blinking, it breathes its 
possibility to develop its own interrogation, 
where it is “essential to grope towards the dark 
kingdom of the earth”2, to let itself be crossed 
by local imbalances in which no form retains 
its integrity. 

The visible is articulated by the movement of 
the body, by the sensitive capacity that opens in 
an experience of pain that overflows our orien-
tations. It is as though the image you have to see 
is missing in the image, it asks us to produce it. 
Mayte Vieta makes it last for a moment, “opens 
her back to a hostile wind”,3 to shake our floor 
from a darkness that is not reduced to a meta-
phor, at least not one that is organised by the 
meaning, but by its tensions and consistencies, 
by its non-domestification. Images interwoven 
in the folds of vastness suspended between 
memories, times and the need to relocate their 
weight. They are not images of a dream, they 
are images that think about the edges of sleep, 
in the play with materials, in the delocalisation 
of the gaze, in the stumbles and fractures that 
return to the surface, traces of aphonic existences. 

The images between which we see ourselves 
are apparently motionless. However, what is it 
that sets in motion in that stillness? 

The eye listens, Paul Claudel said. It grasps  
the shape and gives it another thickness, but 
also a vibration. Listening asks to be taken by a 
space, to be attentive to how a situation is for-
med. Attention as a necessary faculty to sustain 
situations of not knowing, situations not or-
ganised by a model. Understanding is always 
creating relationships. How do we listen when 
we have lost the ground, “what is a being de-
dicated to listening, formed by it or in it, who 
listens with all his being?”.4 

Lifting images is associated with listening and 
playing, with singing and dancing, with digg
ing, with giving freedom to what has been 
knotted to let fall. In this sense, Gilles Deleuze 
said that a composition is always a structure 
that is unbundling, a relationship of things that  
collapses, that needs to engender what you 
want to deal with.5 Dealing with that stubborn 
thing that keeps falling, that elusive thing that 
makes every attempt at reading slip. Not to 
collect identity, its immobile form. Not to find 
what already existed, but to follow its impulse. 
Mayte Vieta generates images that disturb the 
gaze and touch a thought that shows its limits, 
where it is necessary to scratch its critical for-
ce. Images that question the ways that we have 
organised our lives and their destructive drive. 
In this conflict zone, Mayte Vieta introduces 
points of light, not to illuminate, but to make 

the images breathe, to open the vision of what 
we believe we have seen. 

What look do these images request? A look 
that slows down time and imprints a deviation 
in what we take for granted as known. An at-
tentive look is a complex work of elaboration 
where looking is not an activity of one’s own. 
The work of the visible comes from desirable 
structures. The economy of sharing looks is 
sustained by detaching oneself, to open oneself 
to one’s future possibility. 

Andrea Soto Calderon

“Only when a place is empty can you start to 
tell a story...”

Over time, the act of taking photographs taught 
me something new. Suddenly I was able to see 
places in a completely different way, and some-
how, more accurately. I realized that I could use 
the camera as a recording device to capture more 
than just an image: a story told by each place. 

Wim Wenders

THE REVELATION OF A SECRET
 

How can I say it? My life passes me by. My life 
only comes to me in my absence. In the clarity of a 
thought which is indifferent to my thoughts. In the 
purity of an indifferent look at my desires. My life 
blossoms, far away from me when I am absent. I 

separate myself from it when I come into the world. 
I come back to it as I contemplate the sky. The 

material sky, painted blue and gold... The lights 
dotted in the sky are love letters. A love without 

belonging, without greed, without lust. A love that 
asks nothing of you, just that you’re there. That 

gives you the eternal, in passing. 

Christian Bobin1 

Just like many others, my first encounter 
with the work of Mayte Vieta is related to the 
darkness of the seabed, where the body of a 
naked woman seems to be torn between the 
amniotic placidity of the origin and the unea-
se of existence. With Silenci, an installation of 

1. �Cirlot, Victoria. Imágenes negativas. Santiago de Chile: 
Mundana, 2017, p. 26.

2. �Benjamin, Walter. Imágenes que piensan. Madrid: Abada, 
2012, p. 141.

3. �Bardet, Marie Bardet. Perder la cara. Buenos Aires: Cac-
tus, 2021, p. 19.

4. �Nancy, Jean-Luc. A la escucha. Buenos Aires: Amorror-
tu, 2007, p. 15.

5. �Deleuze, Gilles. Pintura, el concepto de diagrama. Buenos 
Aires: Cactus, 2007, p. 23.



large-format images and mirrors presented in 
the Metronome room - now lost, sadly - the ar-
tist expresses a form of complex happiness that 
contains mixed feelings of fullness and flight in 
equal parts. The feeling of fullness is accom
panied by a strange perception of melancholy, a 
kind of stupor at the immeasurable dimension 
of nature, which both caresses and squeezes us. 

In this onslaught of opposites, between survival 
and dissolution, Vieta frees herself, or rather, 
surrenders herself, to her imagination: “Imagi-
nation, more than reason, is the strength of the 
human soul”, observed the philosopher Gaston 
Bachelard,2 who saw in this mental representa-
tion a way that leads us to the full experience 
of being in the world. When contemplating the 
horizon, where both worlds come together, the 
artist therefore deposits the images taken from 
the unconscious and scratched on the world. 
“The world is admired before it is verified,” 
the philosopher told us, as well as for the artist 
the world is dreamed of before it is observed, a 
kind of kaleidoscope of images that arbitrarily 
inhabit his imagination and float to the surface 
at the moment when they are revealed to him. 
But we ask ourselves - what is the fact that de-
termines one’s choice? Mayte Vieta’s career 
began in the 1990s with a production of sculp-
tures and installations, and she later went on 
to gradually add photography. However, unlike 
many other creators who use this discipline to 
“give us the sense that we can hold the whole 
world in our heads - as an anthology of ima-
ges” (in the words of Susan Sontag)3, Vieta uses 

photography to capture the moment and trans-
form it into memory, without quality being a 
priority. This artist from Blanes understands 
photography as something physical and mate-
rial. She therefore often presents it to us, subject  
to the materiality of the format: the frame, the 
light boxes or even the hermetic and armoured 
structures of the past, which act as a viewpoint 
that connects us with the world. 

The eye approaches the artifact, a kind of 
magical lantern that surpasses space and time 
to make us part of an experience. As little as we 
neglect, we have traveled inside the light of the 
stars and the sunset, because the imaginary that 
it expresses, whatever its nature, is the one that 
has clothed the universe since its origins. Lo-
oking up, we have become intelligent, we have 
questioned the universe and we have become 
aware of the immensity that embraces us. First, 
with the concentric circles of Aristotle and the 
sublunar or terrestrial world, subject to change, 
and the supralunar or celestial, always immo-
bile. Later, the planets moved around the Sun, 
its orbit turned out to be elliptical and time and 
space ceased to be absolute and became relative. 
Undoubtedly, looking up we get closer to un-
derstanding the magnificence of nature, that is 
revealed to us as sublime and enigmatic. When 
she looks up, Mayte Vieta gives herself over 
to the forces of nature in an almost liturgical 
gesture, where she detaches herself from every
thing heavy to let herself be seduced by astral 
harmony. “Every true poet, when he contem-
plates the starry sky, hears the regular course of 

the stars. He hears ‘the air choirs’, the night, 
‘the sweet night that walks’ [...] Contemplation 
is basically, in us, a creative power. We feel that 
we are born with a desire for contemplation, 
which at the same time is a desire to help the 
movement of what we contemplate”.4 In this 
sense, it is no coincidence that this curatorial 
project bears the title Cosmos (Mirar en la foscor 
entre les estrelles), a whole declaration of intenti-
ons where Mayte Vieta looks at the most intros-
pective exploration of her artistic career. The 
life and work of this visual creator are one and 
the same, because since she began in the sin-
gularity of art - in the late-1980s - sculptures, 
installations and photographs of sublime land
scapes have expressed the breath of her soul. 
“In that imaginary life of breath, our soul is 
always our last breath. It is a little soul that will 
meet the universal soul”.5 For this reason, the 
writer adds that the human ideal will be to as-
sume himself as the “hero of a struggle between 
the terrestrial and the aerial. More specifically, 
the hero of uprooting, the being who raises his 
head out of the material, the strange being who 
unites two dynamics: to leave the Earth and 
launch himself towards the sky”.6 

On long walks by the sea, in the attentive look 
at nature, which manifests itself as unattaina-
ble and the bearer of an unusual melancholy, 
Mayte Vieta crosses the sensitive world to find 
herself in a sensory world. In this regard, the 
artist’s aspiration is forceful: that her self beco-
mes timeless in order to capture the transcen-
dence. However, in the present liquid times, 

where the self is entrusted to the delirium of 
desire, it is difficult to imagine such a com-
plex task. Perhaps this is why the artist moves 
to other planets, because from that inhospita-
ble watchtower, where time is suspended, she 
becomes aware of our presence in the world, 
a universe that has been asking us to listen to 
her suffering for decades and, consequently, to 
rethink new ways of being in the world. More 
than two hundred years separate the painting 
Monje junto al mar, by Caspar David Friedrich, 
and the installation of Mayte Vieta Nada es más 
negro, two artworks that go beyond the land
scape and that raise, from different ethical and 
formal conceptions, the same question: the 
preeminence of nature over the human being.

Daydreaming is a wonderful way to question 
and to question ourselves. It is to put oneself 
within reach of phenomena with an active 
consciousness, and it is also to learn to look 
with something more than the desire to know. 
It is, above all, to learn to love. 

Cosmos, looking into the darkness between the 
stars is a journey to the ends of the Earth, to the 
most remote places which keep us anesthetised 
for years to suddenly reveal a secret. 

Natàlia Chocarro Bosom
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MAYTE VIETA  
(Blanes, Girona, 1971)

Mayte Vieta is a visual artist who uses space and 
light (through photography), sculpture and ins-
tallation as her means of expression. Her work 
shows her to be a member of that generation of 
artists who first emerged in the nineteen-nine-
ties and who find in nature – the habitat un-
derstood as emotional space – and the body 
the essential motifs of their investigation. Her 
use of large photographs enables her to capture 
(“de”)localised landscapes that evoke the breath 
of emotion and the sensation of fleeting time. 
Her works embody a profound meditation on 
the fragility of life while at the same time calling 
out to us, inviting us to submerge ourselves in 
ourselves. This is, then, an invitation to explo-
re the most intimate, a call to introspection, as 
the artist projects atmospheres around her ima-
ges. These images appear frozen in a time that 
is itself suspended among light, shadows and 
darkness, establishing a connection with what 
is imperceptible and often inexplicable: the se-
arch for transcendence.

From the beginning of her artistic career, which 
has garnered her considerable international 
prestige, Mayte Vieta has constantly contribu-
ted to the evolution of this dialogue between 
culture and nature, in line with her own artis-
tic investigations, which link her to Romantic 
thought, in which the landscape is seen as the 
mirror of the soul.

In her case, however, the temptation to flirt 
with lyricism is tempered by her technically 
rigorous treatment of the image, in the com-
position of her photographs and in the way she 
articulates projections in her installations. We 
should also note the importance of her ligh-
ting effects, which she uses to create a magical, 
at times earthly, atmosphere that envelops the 
viewer. Mayte Vieta’s work also contains, wit-
hout doubt, an important aesthetic component, 
a moving search for beauty that enables us to 
glimpse our most intimate self.

CATALOGUE

La mirada transparent, 2011
Installation | 23 differently shaped  
xerographic mirrors with the words  
I love you in 23 different languages  
Different sizes

Bambi, Animales del tiempo, 2011  
Bevelled oval mirror with wooden support  
and bronze sculpture of a deer  
20 x 66 x 68 cm (deer), 120 cm Ø (mirror) 
Banc Sabadell Art Collection    

Nada es más negro, 2022
Installation | 12 printed photographs on  
fabric in back-lit light boxes | 
Different sizes                   

Las nubes en el cielo tejiendo sueños I, 2021  
Photograph printed directly onto fabric in 
back-lit light box | 52 x 40 x 7 cm

Las nubes en el cielo tejiendo sueños II, 2021  
Photograph printed directly onto fabric in  
back-lit light box | 52 x 40 x 7 cm

En l’espai dels somnis, fora del temps I, 2021  
Photograph printed directly onto fabric in  
back-lit light box  | 50 x 33 x 7

En l’espai dels somnis, fora del temps II, 2021     
Photograph printed directly onto fabric in  
back-lit light box | 54 x 33 x 7 cm

Tal vez mañana, 2021                                            
Photograph printed directly onto fabric in  
back-lit light box |52 x 42 x 7 cm  

Comme j’aime que tu existes, 2022  
Photograph printed directly onto fabric in back-
lit light box | 61 x 40 x 7 cm

Oxigen, 2022 
Installation | 3 photographs printed on  
methacrylate and mounted in bevelled wooden 
frames with black patina and steel support. 
Backlit: 112 x 162 x 7 cm each.

Entre deux mondes, 2022 
Installation | 4 treated and back-lit rusted 
mirrors | 120 cm Ø

All photographs reproduced in this catalog that are 
not part of the exhibition “Mayte Vieta. COSMOS. 
Mirar en la foscor entre les estrelles” belong to the 
works Silenci (1999), Desig (2019-2021), El paradís 
perdut (2019-2022), Amados por el viento (2021), Ara 
en aquest instant (2021), Caminar en la belleza que yo 
imaginaba (2021), Cuando un segundo es para siempre 
(2021), Le silence tue la vérité (2021), Tal vez mañana 
(2021), Desnuda los espejos (2022), Ruido (2022) and 
Un espacio dentro de otro espacio (2022) and they are 
works that are at the origin of the pieces presented 
at the Vila-seca Castle.

Unless otherwise indicated, the exhibited works 
belong to the artist’s collection.




