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Habria querido hablar sin iméagenes,
Sélo empujar la puerta...
Pero para lograrlo
Tengo miedo, incertidumbre, a veces piedad:
No se vive mucho tiempo como los péajaros
En la evidencia del cielo,

Y vuelto a caer a tierra,
No se ve ya en ellos precisamente sino imagenes
O suefios.

Philipe Jaccottet
«A la luz del invierno», 1977

Calima Ediciones, Palma de Mallorca, 1997
Introduccié i traduccié de Rafael-José Diaz
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>Hi ha diversos motius per estar satisfet de I'exposicié
que presenta al Tingaldo 2 la jove artista gironina
Mayte Vieta.

Un d’aquests motius és el fet que “La fragilitat del
mon. Cendres” s'emmarca en un certamen, la Foto
Primavera Tarragona 2006, hereu de la Primavera Foto-
grafica, en qué hi han participat moltes altres sales d’art
tarragonines. La qualitat de les propostes que durant la
primavera del 2006 s’han vist a Tarragona i el grau
d’implicacié han assegurat no només l'exit de la pro-
posta sind també el seu futur.

En segon lloc, és també satisfactori el fet que la
instal-lacié que ens presenta Vieta és inedita en con-
junt, ja que, gracies a les caracteristiques de I'espai,
l'artista ens pot mostrar la serie completa de “La fra-
gilitat del mon. Cendres”, a través d’unes projeccions
que per les seves enormes dimensions aconseguei-
xen transmetre el concepte de bellesa, entre la reali-
tat i el somni, de Mayte Vieta.

Per acabar, només cal dir que la presencia al
Tinglado 2 de l'obra d’una artista de la joventut pero
també de la prometedora trajectoria de Mayte Vieta és
un incentiu per continuar treballant en aquest espai
Unic a la ciutat quant a instal-lacions de gran format
d’art contemporani.

Joan Miquel Nadal i Malé

Alcalde de Tarragona

Una vegada més, el Moll de Costa ofereix en el seu
espai del Tinglado 2 una exposicié que necessaria-
ment ha d’atraure I'atencié de I'espectador i que, molt
possiblement, davant la contemplacié d'aquestes obres,
provocara sentiments enfrontats que, degudament con-
trastats, ens donaran una aproximacio a la seva dimen-
si6 i profunditat, i també molt possiblement ens fara
debatre sobre el missatge que ens aporta.

Resulta curios com l'artista, per mitja de la represen-
taci6 d'un paisatge, ens intenta introduir en un moén de
sentiments molt identificats i molt centrats en el dolor;
uns sentiments que poden passar per les desconfian-
ces, els dubtes, les obsessions, la tremolor i la por.

Crec que la Mayte Vieta ens intenta transmetre la
seva visi6 d'aquesta societat que, d’alguna manera,
considera aparentment bella, perd que no hem d’o-
blidar que és efimera, temporal, conjuntural i fins i
tot provisional.

Espero que aquesta exposicid, com la de la resta
d’espais del Moll de Costa, representi un éxit de visites
d’'un public que, atret per la gran oferta existent, sem-
pre reconeix, amb la seva participacio, I'esforc i la dedi-
cacio que hi estem esmercant de manera permanent.

Vull aprofitar 'ocasi6 per felicitar 'artista per aques-
ta primera exposicié a Tarragona, amb la seguretat que
la seva trajectoria ascendent ens tornara a propiciar
altres exposicions d’una qualitat comparable.

Josep Anton Burgasé i Rabinad

President del Port de Tarragona












Un dels poders més meravellosos de la musica és que ens porta a llocs
nomeés vistos en somnis. Moltes de les fotografies de Mayte Vieta son
aquests llocs. El que ens hi produeix un estremiment no és la incongruéen-
cia: que un prat sigui d'un vermell despentinat, que el cel sigui negre i dur
com de metall... sin6 que, igual que passa en els somnis, la realitat es cli-
velli i, sense deixar de ser realitat ens abasti com a simbol. Es com si en
I'escena es filtrés una llum aliena a ella, una llum que vingués d’una altra
banda. La llum que arriba a través de les parpelles i ens guia, de manera
secreta i ferma, cap al despertar. Perd aquesta llum projecta necessaria-
ment ombres, i en elles vivim. En la série Cendres la llum ens guia en un
passeig entre 'amor i la mort. El seu nom és bellesa i és la senda de tot allo
que floreix i batega, de tot allo que naixera i d’aquesta manera es disposa
cap a la seva fi. La mort és, per dir-ho aixi, I'horitzé que déna gruix, dimen-
si0 i realitat al que d’'una altra manera seria pla i il-lusori. «<EI que és bell és
el que porta en si la llavor de la seva desaparicié». Quina sentencia, no
coneixem en realitat res que no la porti. Rellegeixo unes frases del poeta
francés Christian Bobin: «El que constitueix un esdeveniment és el que és
viu i el que és viu és el que no es protegeix de la seva perdua». No sé si,
en efecte, la bellesa és només propietat del que és fugac. Impossible de
saber-ho ja que no coneixem bellesa que no sigui fugissera. En realitat, la
bellesa és el rastre del que és anant-se’'n al seu no-res.

En fer-se cendres, tot el que podia cremar ja ha ardit, tot el que podia
passar ja ha passat. Es el final, per fi, si és que n’hi ha. El resum triturat,
la combinatoria per fi desconjuntada de les possibilitats del que és viu, i
del que és agonic, i fins i tot de les formes del que mor. Atzucac. Tot el
que és viu ha estat sostingut per una bastida d’atoms de carboni que ara
s’ha esfumat. Per aix0 en totes les cultures la cendra simbolitza la cons-
ciencia del no-res que som. | no obstant aixo, la frase «pols ets i en pols
et convertiras», que I'església catolica utilitza per desenganyar-nos quan el
dimecres de Quaresma imposa una creu de cendra al front, a mi em sem-
bla una féormula verdaderament esperancadora. Suggereix que el no-res
que som seguira sent-ho encara, d’una altra manera. | la veritat és que la
cendra és un adob excel-lent, que estimula el creixement de la planta i i
dona forca. Els txibtxes de Coldombia I'estenen en els camps per atreure la
pluja. Es el bressol en el qual es gronxa I'’Au Fénix.

Com és habitual en les seves exposicions, Mayte Vieta no es limita a
penjar les seves fotografies, les «instal-la», crea amb elles un espai habi-
table per I'espectador. En molts casos, com en aquest, incorpora a més
elements decididament escultorics. Davant de la rotunditat, el colorit, la
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densitat de les fotografies, I'esqualida presencia d’escales en els traves-
sers de la qual hi ha ocells parats. Els artistes tenen I'estranya capacitat
d’aconseguir que tot estigui a punt de ser una altra cosa: per proporcions
i ocupants, aquestes escales tenen quelcom de gabies els barrots de les
quals sén esglaons. | si no ;és que necessiten els ocells escales per enfi-
lar-se en l'aire? Tant com els nlvols crosses per sostenir-se en peu. O l'ai-
gua un drap per netejar el seu reflex. En tot cas, aqui hi ha els ocells,
introduint encara més silenci entre el public, major repds en la contem-
placio. | aixd que els ocells sobn emblemes de la musica i la rapidesa. Tal
vegada per aix0: un simbol convoca tard o d’hora, a més del significat
directe, el seu oposat. Hi ha també una operaci6 d’aritmetica de les idees:
menys per menys és igual a més: ocells falsos enfront de paisatges foto-
grafiats donen lloc a una escena real. De totes les maneres, totes aques-
tes imatges, les verbals i les plastiques, tenen una missio: excitar la nos-
tra imaginacio, plantejar que si alguna cosa pot ser d'una altra manera
potser tot podria ser d’'una altra manera.

En el diccionari de les nostres emocions, cendra és sindnim de tristesa.
Mayte Vieta comenta en relacid amb aquesta serie que és inevitable sentir-
se trist davant de tantes imatges de la fragilitat del mén. Tanmateix les que
ella ens proposa no son tristes. La seva forca les salva de ser-ho. Si que sén
melancoliques. Diu Juan Ramoén Jiménez: «Tristesa més debilitat és deses-
peracio, pero tristesa més forca és igual a melancolia». Aixi, ja hem reunit
aqui bellesa i melancolia.

Daltra banda, que continuem parlant de bellesa per culpa d’una obra
d’art feta avui no deixa de resultar sorprenent. La bellesa semblava no haver
sobreviscut al rodet d’ismes i postismes de la modernitat. Com continuar
buscant la bellesa, que ha estat complice de tantes atrocitats. | com seguir
buscant-la quan han acabat per arrancar-li la utopia que zelava en el seu
interior. Fa molt que va deixar de ser el correlat sensible de la veritat i del
que és bo. | ara esta forcada a ser només un mitja de producci6 de valors
simbolics que cotitzen en borsa (en el sector turistic, en el de cosmetica...).
| tanmateix i encara, en un tall gens ingenu, que separa la tragedia del
kitsch, Mayte Vieta ens proporciona imatges belles. Encara que la seva no
és una bellesa sostinguda per I'equilibri (I'harmonia), sind en equilibri sobre
la desmesura. Imatges liriques, oniriques i exagerades que continuen con-
vocant en 'espectador la possibilitat del que és distint. En elles queda enca-
ra una brasa d’utopia amb la qual incendiar la vida... fins que sigui cendres.

José Maria Parreiio
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Blanda, «Els camins de la metafora en

Mayte Vieta», Josep Bota-Gibert.

El Punt, «<Entrevista a Mayte Vieta»,

Eva Vazquez, 21/4/04.

Bonart, Girona, Pilar Giro.

La Maqguina Contemporanea (tardor 2004).

El Cultural, <Mayte Vieta y el arbol de la creacién»,
Jaume Vidal Oliveras, 22/12/04.

Papers d’Art, n. 87 (2n semestre 2004),

«Tan lejos, tan cerca», Patricia Maseda.

Diario de Alicante, «<Mayte Vieta»,

José Ramén Giner, 25/4/02.

La Verdad, «Mayte Vieta, MUA»,

Eduardo Lastres, 8/5/02.

El Pais, «Las fotografias de Mayte Vieta llegan

al Museo de Alicante», Olivares Navarro, 16/3/02.
Diario de Santander, «La luz en las obras de
Mayte Vieta», Gabriel Rodriguez, 9/6/02.

Diario Montafies, Santander, «Tarde de encuentro»,
D. Glez. Garcia, 9/6/02.

2001

2000

Diario de Mallorca (Cultural), <EI “espejo del alma”
de Mayte Vieta», Lourdes Duran, 10/9/02.

Lapiz, n. 186 (any XXI), «Mayte Vieta», Pilar Ribal.
André Dumontlaan DE MORGEN SHERPA UWW
DAGELIJKSI exposicion (Conflict) over grenzen en
FLACC Belgica, 7/11/02.

ABC Cultural, portada ref. Arpia, 13/1/01.

Metropolitan, n. 52 (maig 2001), «Landscapes of light».

La Vanguardia (Cultural), <Mayte Vieta muestra
sus fotografias», Olga Spiegel, 26/5.

Arte y Parte, n. 33 (juliol), Jaume Vidal Oliveras.
Lapiz, n. 175, «Mayte Vieta», Lola Donaire.

Avui, «La memoria de Mayte Vieta», Conxita Oliver,
28/6/03.

El Pais (Babelia), «Percepciones concentradas»,
Jaume Vidal.

ABC Cultural, «<Mayte Vieta y las ansias

del deseo», Arnau Puig, 19/5/01.

«Los mares de hielo de Mayte Vieta»,

Elena Vozmediano, 17/10/01.

El Periddico del Arte, n. 48 (octubre),

«Mares de Hielo».

ABC Cultural, <Lucha de contrarios»,

Fernando Martin Galan, 6/10/01.

Le Temps, «Mayte Vieta plonge en eaux troubles
au Toit du Monde», 30/11/01.

Arte y Parte, n. 26 (abril/maig), «Silenci»,
Jaume Vidal Oliveras.

Gaceta Universitaria, <Arco para no entendidos»,
A. Dofiate / J. L. G. G., 7/2/00.

El Pais Cultural, «Iberoamericano en el salén

de Gij6n», Manuel Falces.

El Pais Semanal, n. 1262, «Mujeres con Arte»,
Francisco Calvo Serraller, 3/12/00.

El Mundo (El Cultural), «<Mayte Vieta»,

José Luis Clemente, 22/11/00.
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Traduccion al castellano

Uno de los poderes mas maravillosos de la musica es que nos lleva
a lugares solo vistos en suefios. Muchas de las fotografias de Mayte
Vieta son esos lugares. Lo que en ellas nos produce un estremeci-
miento no es la incongruencia: que un prado sea de un rojo des-
peinado, que el cielo sea negro y duro como de metal... sino que,
igual que pasa en los suefios, la realidad se agriete y, sin dejar de
ser realidad nos alcance como simbolo. Es como si en la escena se
filtrara una luz ajena a ella, una luz que viniera de otro lado. La luz
que llega a través de los parpados y nos guia, secreta y firmemen-
te, hacia el despertar. Pero esa luz proyecta necesariamente som-
bras, y en ellas vivimos. En la serie Cenizas la luz nos guia en un
paseo entre el amor y la muerte. Su nombre es belleza y es el sen-
dero de cuanto florece y late, de cuanto va a nacer y de este modo
se dispone hacia su fin. La muerte es, por asi decir, el horizonte que
da espesor, dimension y realidad a lo que de otro modo seria plano
e ilusorio. «Lo bello es lo que lleva en si la semilla de su desapari-
cion». Vaya sentencia, no conocemos en verdad nada que no la
lleve. Releo unas frases del poeta francés Christian Bobin: «Lo que
constituye un acontecimiento es lo que esta vivo y lo que esta vivo
es lo que no se protege de su pérdida». No sé si, en efecto, la belle-
za es soélo propiedad de lo fugaz. Imposible saberlo pues no cono-
cemos belleza que no sea huidiza. En realidad, la belleza es el ras-
tro de lo que es yéndose a su nada.

Al hacerse cenizas, todo lo que podia arder ya ha ardido, todo
lo que podia pasar ya ha pasado. Es el final, por fin, si es que lo hay.
El resumen triturado, la combinatoria por fin descoyuntada de las
posibilidades de lo vivo, y de lo agénico, e incluso de las formas de
lo muerto. Callejon sin salida. Todo lo vivo ha estado sostenido por
un andamio de atomos de carbono que ahora se ha esfumado. Por
eso en todas las culturas la ceniza simboliza la conciencia de la
nada que somos. Y sin embargo, la frase «Polvo eres y en polvo te
convertiras», que la lIglesia catolica utiliza para desengafiarnos
cuando el miércoles de Cuaresma impone una cruz de ceniza en la
frente, a mi me parece una formula verdaderamente esperanzado-
ra. Sugiere que la nada que somos seguira siéndolo aun, de otra
manera. Y lo cierto es que la ceniza es un abono excelente, que
estimula el crecimiento de la planta y le da fuerza. Los chibchas de
Colombia la extienden en los campos para atraer la lluvia. Es la
cuna en que se mece el Ave Fénix.

Como es habitual en sus exposiciones, Mayte Vieta no se limi-
ta a colgar sus fotografias, las «instala», crea con ellas un espacio
habitable por el espectador. En muchos casos, como en este, incor-
pora ademas elementos decididamente escultéricos. Frente a la
rotundidad, el colorido, la densidad de las fotografias, la escuélida

presencia de escaleras en cuyos travesafios hay pajaros posados.
Los artistas tienen la rara capacidad de lograr que todo esté punto
de ser otra cosa: por proporciones y ocupantes, estas escaleras tie-
nen algo de jaulas cuyos barrotes son peldafios. Y si no jes que
necesitan los pajaros escaleras para trepar el aire? Tanto como las
nubes muletas para sostenerse en pie. O el agua un pafio para lim-
piar su reflejo. En cualquier caso, ahi estan los pajaros, introdu-
ciendo alin méas silencio entre el publico, mayor reposo en la con-
templacion. Y eso que los pajaros son emblemas de la musica y la
rapidez. Tal vez por eso: un simbolo convoca tarde o temprano,
ademas del significado directo, su opuesto. Hay también una ope-
racion de aritmética de las ideas: menos por menos es igual a mas:
péjaros falsos frente a paisajes fotografiados dan lugar a una esce-
na real. De todas maneras, todas estas imagenes, las verbales y las
plasticas, tienen una mision: excitar nuestra imaginacion, plantear
que si algo puede ser de otra manera tal vez todo pudiera ser de
otra manera.

En el diccionario de nuestras emociones, ceniza es sinbnimo
de tristeza. Mayte Vieta comenta en relacion con esta serie que es
inevitable sentirse triste ante tantas imagenes de la fragilidad del
mundo. Sin embargo las que ella nos propone no son tristes. Su
fuerza las salva de serlo. Si son melancdlicas. Dice Juan Ramoén
Jiménez: «Tristeza méas debilidad es desesperacion, pero tristeza
mas fuerza es igual a melancolia». Asi pues, ya hemos reunido aqui
belleza y melancolia.

Por otro lado, que sigamos hablando de belleza por culpa de
una obra de arte hecha hoy no deja de resultar sorprendente. La
belleza parecia no haber sobrevivido al rodillo de ismos y postismos
de la modernidad. Cémo seguir buscando la belleza, que ha sido
complice de tantas atrocidades. Y como seguir buscandola cuando
han terminado por arrancarle la utopia que celaba en su interior.
Hace mucho que dej6 de ser el correlato sensible de lo verdadero
y de lo bueno. Y ahora esta forzada a ser sélo un medio de pro-
duccion de valores simbdlicos que cotizan en bolsa (en el sector
turistico, en el de cosmética...). Y sin embargo y todavia, en un filo
nada ingenuo, que separa la tragedia del kitsch, Mayte Vieta nos
proporciona imagenes bellas. Aunque la suya no es una belleza
sostenida por el equilibrio (la armonia), sino en equilibrio sobre la
desmesura. Imagenes liricas, oniricas y exageradas que siguen
convocando en el espectador la posibilidad de lo distinto. En ellas
queda aun una brasa de utopia con que incendiar la vida... hasta
que sea cenizas.

José Maria Parrefio



English translation

One of the most wonderful powers of music is that it takes us to
places only seen in dreams. Many of Mayte Vieta's photographs are
these places. What gives us a shiver about these photographs is not
their contradictions: that a meadow is fiercely red, that the sky is
black and hard like metal... but that, as in dreams, reality is cracked
and, without ceasing to be real, it reaches out to us as symbol. It is
as if her own light is filtered through the scene, a light that comes
from the other side. The light that comes to the dream through the
eyelids and guides us, secretly and firmly, towards awakening. But
that light invariably projects shadow, and within those shadows is
where we live. In the Ashes series, this light leads us on a walk
between love and death. It is called beauty, and it is the path that, as
it blossoms and pulsates, begins to sprout and, in so doing, prepares
for its end. Death is, in @ manner of speaking, the horizon that gives
depth, dimension and reality to that which would otherwise be flat
and unreal. «That which is beautiful is that which carries within it the
seed of its own passing». Quite a sentence and we do not know any-
one it does not apply to. | quote some lines from the French poet,
Christian Bobin: «What is an event is what is alive, and what is alive
is what doesn’t shield itself from loss». | do not know if, in effect,
beauty belongs only to that which is fleeting. It is impossible to know
as we do not know of a beauty that is not evasive. In reality, beauty
is the face of that which is moving toward nothingness.

Upon becoming ashes, everything that could have burnt has
burnt, everything that could have happened has happened. It is the
end, finally, if that is what there is. The crushing summary, the
combinatory analysis at last split apart from the possibilities of the
living, and of the dying, and even of ways of dying. Dead end alley.
Everything living has been sustained by a scaffolding of carbon
atoms that has now been dismantled. This is why in all cultures
ashes symbolize our awareness of the nothing that we are. And,
nevertheless, the phrase «Remember man, you are dust and to
dust you will return», which the Catholic church uses to humble us
on Ash Wednesday when we mark our foreheads with a cross of
ashes, to me seems a truly encouraging expression. | suggest that
we will continue being the nothing that we are, in another way. And,
it is certainly true that ashes make excellent fertilizer. They stimu-
late the growth of plants and give them strength. The Chibchan of
Colombia spread ashes on their fields to bring rain. It is the cradle
in which the phoenix was rocked.

As is her custom, Mayte Vieta does not limit herself in her exhi-
bitions to hanging her photographs_she installs them. With them,
she creates a living space for their viewers. Many times, as in this
case, she incorporates decidedly sculptural elements. Along with

the roundness, the colouring, the density of the photographs, the
stark presence of ladders on whose rungs birds are posed. Artists
have the rare ability to communicate that every thing is only a step
away from being something else. In their sizes and occupants,
these ladders are like cages whose bars are rungs. And if not, is it
that birds need ladders to climb the air? And the clouds are crutch-
es to help them stand. Or water a cloth to clean their reflection. In
any case, there are the birds, introducing even more silence among
the audience, even greater peace in contemplation. And birds are
the symbols of music and speed. Maybe that's why: night or day, a
symbol brings to mind, in addition to its direct meaning, its oppo-
site. There is also a mathematical operation for these ideas: nega-
tive times negative equals positive: imitation birds in front of pho-
tographed landscapes create a real scene. Anyway, all of these
images, the verbal and the plastic, have a mission: to excite our
imagination and to show us that if one thing can be another way
then maybe everything can.

In the dictionary of our emotions, ashes are synonymous with
sadness. Commenting on this series, Mayte Vieta has said that it is
inevitable to feel sad when confronted with so many images depict-
ing the fragility of the world. But the images she puts forward are
not sad. Their strength prevents them from being so. It's true, they
are melancholy. Juan Ramén Jiménez says, «Sadness plus weak-
ness is desperation, but sadness plus strength equals melancholy».
So, here we have brought together beauty and melancholy.

However, that we keep talking about beauty as a result of an
artwork done today doe not cease to amaze us. It seems that beau-
ty has not survived the wringer of -isms and post-isms of modern
times. How can we keep seeking beauty, which has been an
accomplice in so many atrocities? And how can we keep seeking it
when they are over because the utopia hidden within has been
ripped out. It stopped being the sensitive correlate of truth and
goodness a long time ago. And now it has been pushed into being
a means of production of symbolic values that are publicly traded
on the stock market (in the tourism sector, the cosmetic indus-
try...). But still, with a complete lack of naiveté, which separates
tragedy from Kkitsch, Mayte Vieta gives us beautiful images.
Although hers is not a beauty supported by balance (harmony), but
one in balance with the extreme. Lyrical, oneiric, exaggerated
images that summon up in the viewer the possibility of something
different. In them there is still an ember of utopia with which to light
life... until it turns to ashes.

José Maria Parreiio
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